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Origen, prominencia y estudio performativo del Concierto n°2 para trompa y orquesta en Mi b

Mayor, Op. 14 de Franz Strauss
RESUMEN

El presente trabajo de investigacion se centra en el Concierto No. 2 para trompa y orquesta
de Franz Strauss. A pesar de que Strauss fue un trompista y compositor reconocido,
especialmente por sus obras para trompa, este concierto permanece en gran medida
desconocido para la mayoria de intérpretes del instrumento. Uno de los objetivos
principales de este trabajo es, por tanto, dar visibilidad a esta obra.
Ademas, se abordara el contexto historico en el que fue compuesta, analizando la
evolucion de la trompa en ese momento, marcada por la transicion de la trompa natural a la
trompa de pistones. Por ultimo, se realizara un analisis formal, estético y didactico de la

obra, con el objetivo de facilitar su comprension e interpretacion.
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RESUM

El present treball d’investigacio se centra en el Concert num. 2 per a trompa i orquestra de
Franz Strauss. Tot i que Strauss fou un trompista i compositor reconegut, especialment per
les seues obres dedicades a la trompa, aquest concert continua sent en gran mesura
desconegut per a la majoria d’intérprets de I’instrument. Un dels objectius principals

d’aquest treball és, per tant, donar visibilitat a aquesta obra.

A més, s’abordara el context historic en que va ser composta, analitzant I’evoluci6 de la
trompa en aquell moment, marcada per la transicid de la trompa natural a la trompa amb
pistons. Finalment, es realitzara una analisi formal, estética i didactica de 1’obra, amb

1I’objectiu de facilitar-ne la comprensio i la interpretacio.

Paraules clau:

Franz Strauss, evolucio trompa, romanticisme, Alemanya, interpretacié musical.
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ABSTRACT

This research project focuses on the Concerto No. 2 for Horn and Orchestra by Franz
Strauss. Although Strauss was a widely recognized horn player and composer, especially
known for his contributions to the instrument’s repertoire, this work remains largely
unknown to most performers. One of the main goals of this study is therefore to contribute

to the dissemination and appreciation of this composition.

The historical context in which it was written will also be examined, with particular
attention to the technical development of the horn during a key period marked by the
transition from the natural horn to the valved horn. Finally, a formal, aesthetic, and
pedagogical analysis of the work will be presented, with the aim of facilitating its

understanding and performance by both students and professional horn players.

Keywords:

Franz Strauss; evolution of the horn; Romanticism; Germany; musical performance.
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1  INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

El Concierto n° 2 para trompa y orquesta en Mi bemol Mayor, Op. 14, de Franz Strauss es una obra
destacada dentro del repertorio para trompa escrita en 1870. Sin embargo, sigue siendo relativamente
desconocida entre muchos musicos y trompistas contemporaneos. A pesar de la importancia de Strauss
como trompista y compositor, gran parte de su legado, en especial este concierto, no ha logrado
alcanzar la visibilidad que podria merecer. Esta falta de difusion plantea una cuestion interesante y
relevante: ;por qué una obra de tal envergadura no ha tenido el reconocimiento que se le atribuye a

otras composiciones del mismo periodo?

La figura de Strauss ha estado en gran medida oscurecida por la fama de su hijo, Richard Strauss,
quien, siendo uno de los compositores més influyentes de la musica clésica, ha acaparado la atencion
sobre la familia Strauss, dejando a su padre en un segundo plano en términos de reconocimiento. Esta
desatencion hacia Franz Strauss ha contribuido a que muchas de sus composiciones, entre ellas el
Concierto n® 2 para trompa, no hayan logrado ocupar el lugar que les corresponderia dentro del
repertorio habitual para trompa. A pesar de que Strauss es considerado un referente en el dmbito
trompistico por sus contribuciones al desarrollo técnico del instrumento, su obra ha sido eclipsada por

otros compositores contemporaneos.

Por una parte, se ha elegido este concierto con el objetivo de darle una mayor visibilidad, ya que en el
repertorio para trompa no suele interpretarse con frecuencia y no es muy reconocido. Por otra parte, la
eleccion también corresponde a que, durante mi formacion musical, esta obra ha sido una de las que
mas ha contribuido a mi desarrollo técnico e interpretativo con la trompa, permitiéndome experimentar
una notable evolucion como musico. Por todas estas razones, considero relevante aportar mas
informacion sobre este concierto, con la intenciéon de que también pueda resultar util para otros

trompistas.
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1.2 Estado de la cuestion

A pesar de la relevancia de Franz Strauss como trompista y compositor del Romanticismo, su
obra musical, y en particular el Concierto n.° 2 para trompa y orquesta, Op. 14, ha recibido poca
atencion por parte de la investigacion musicoldgica. Actualmente no existen analisis detallados
ni ediciones criticas de esta obra que permitan comprenderla a fondo o facilitar su interpretacion
desde una perspectiva informada, lo cual ha limitado significativamente su difusion tanto en el

ambito académico como en el interpretativo.

Parte de esta situacion se debe a que la figura de Franz Strauss ha quedado, en gran medida,
eclipsada por la fama de su hijo, Richard Strauss, uno de los compositores mas influyentes del
siglo XX. Esta circunstancia ha relegado su faceta compositiva a un segundo plano. Las
menciones a su obra son escasas y se encuentran principalmente en documentos biograficos
sobre el compositor, sin estudios que analicen en profundidad su lenguaje musical, estructura

formal o contexto historico.

En comparacion con otros compositores romanticos como Schumann, Saint-Saéns o Weber,
cuyas obras para trompa han sido objeto de numerosos estudios, Franz Strauss ha pasado
practicamente desapercibido en la literatura especializada. Esto contrasta con el valor técnico,

expresivo y pedagogico que encierra su musica.

En este contexto, el presente trabajo pretende comenzar a cubrir ese vacio, proponiendo un
analisis integral del concierto y subrayando su relevancia dentro del repertorio trompistico.

Ademads, se espera que esta investigacion sirva como herramienta 1Util para intérpretes
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interesados en descubrir repertorio menos convencional, pero igualmente valioso desde una

perspectiva técnica y musical.

1.3  Objetivos
Principal:

-Interpretar el Concierto Op. 14 de F. Strauss, basandose en un andlisis previo que profundice

en su estructura y estilo para fundamentar la propuesta interpretativa.
Secundarios:

-Analizar el Concierto Op. 14 de F. Strauss desde un punto de vista formal, estético y didactico.
-Contextualizar en qué momento de su vida F. Strauss escribi6 la obra.
-Entender como la evolucién de la trompa influy6 en la obra del compositor.

-Dar a conocer la obra, principalmente a los trompistas.

1.4 Metodologia y estructura

La presente investigacion se enmarca dentro de una metodologia cualitativa, ya que se centra en la
interpretacion, el analisis y la comprension de una obra musical desde distintas perspectivas. El
objetivo es abordar la obra seleccionada no solo desde el punto de vista tedrico y estructural, sino
también desde su aplicacion practica e interpretativa, con el fin de aportar una vision mas completa y

util para otros intérpretes.

En primer lugar, se ha llevado a cabo una busqueda y revision bibliografica para elaborar el marco
teorico. Este proceso ha consistido en la consulta de fuentes especializadas, sobre todo en formato
digital, con el fin de contextualizar la obra y el compositor dentro de la historia de la musica y del
repertorio para trompa. Dado que se trata de una obra poco investigada, esta busqueda ha incluido

catalogos, bases de datos, grabaciones y cualquier documentacioén secundaria disponible.

Posteriormente, se ha realizado un anélisis formal, armoénico y estilistico de la obra. El analisis formal

se ha centrado en identificar la estructura general de la pieza, sus secciones principales y sus elementos
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tematicos. El andlisis armoénico ha permitido comprender el lenguaje tonal utilizado por el compositor,
asi como los recursos armonicos empleados en el desarrollo musical. Por su parte, el analisis estilistico
ha abordado las caracteristicas propias del lenguaje musical del compositor, teniendo en cuenta el

periodo historico, la estética romantica y las particularidades del repertorio trompistico de la época.

Ademas, se ha incorporado un enfoque didactico, basado en la experiencia interpretativa personal
durante el estudio de la obra. Este apartado tiene como finalidad identificar los principales retos
técnicos y expresivos que plantea la pieza, asi como proponer estrategias pedagdgicas para su abordaje,

con el objetivo de facilitar su estudio por parte de otros trompistas.

Finalmente, como complemento a esta perspectiva analitica, se ha realizado una entrevista a una
intérprete profesional como es Marie Luise Neunecker, ya que ha interpretado este concierto. Esta
herramienta cualitativa ha permitido dar otro punto de vista de este concierto, enriquecer la

comprension y ofrecer una vision externa que contribuye al valor pedagdgico del trabajo.

1.5 Dificultades

Entre las principales limitaciones del trabajo se encuentra la escasa bibliografia especifica dedicada al
Concierto Op. 14, lo que ha dificultado una contrastacion més amplia de interpretaciones y enfoques
analiticos. Asimismo, la falta de grabaciones historicas de referencia y la limitada informacion
primaria sobre la recepcion de la obra en vida del compositor han obligado a recurrir a fuentes

indirectas y al analisis personal para sustentar la propuesta interpretativa.
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2 CONTEXTO HISTORICO

Para comprender plenamente el repertorio y las exigencias técnicas de la trompa en diferentes épocas,
resulta imprescindible analizar su evolucion como instrumento. La transformacion de la trompa natural
—utilizada principalmente entre los siglos XVII y XIX— a la trompa moderna, equipada con valvulas,
no solo supuso un avance desde el punto de vista técnico, sino que también modificé profundamente su

funcién dentro de la orquesta, su repertorio solista y las posibilidades expresivas del intérprete.

Este proceso de evolucion no fue inmediato ni lineal, sino que respondid a una serie de necesidades
musicales y tecnoldgicas que afectaron tanto al disefio del instrumento como a su ensefianza y uso
interpretativo. Comprender este cambio es especialmente relevante para abordar obras compuestas en
periodos de transicion o escritas especificamente para trompa natural, ya que exige un enfoque

interpretativo consciente de las limitaciones y recursos sonoros propios de cada etapa.

Por ello, antes de adentrarse en el andlisis de la obra objeto de este trabajo, se presenta a continuacion
un breve recorrido por los principales hitos en la evolucion de la trompa, con el fin de contextualizar

adecuadamente tanto el instrumento como el lenguaje musical asociado a €l.

2.1 Anton Joseph Hampel y sus innovaciones en la trompa natural

Debido a la colocacion del pabellon hacia arriba o a la altura de la cabeza, la trompa producia un
sonido brillante y rudo, por lo que podia resultar desagradable su uso en las orquestas. En Austria y
Alemania se tuvo la idea de inclinar el pabellon hacia abajo, y este hecho contribuy6 a descubrir el uso

de la mano derecha a la hora de tocar la trompa.

Alrededor de 1760, Anton Joseph Hampell, descubre la técnica de la mano, la cual consiste en

introducir la mano derecha en el pabellon, y mediante el cambio de su posicion, abriéndola o

' Trompa segundo de la Orquesta del rey de Polonia en Dresden.
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cerrandola, se consigue una serie de sonidos fuera de la serie armoénica de los sonidos naturales,

ademas de endulzar su sonido.

Hampel se bas6 en lo que hacian los oboistas para endulzar su sonido: meter un trapo o una bola
de lana o algodon en su pabellon. De esta manera, Hampel se dio cuenta de que no necesitaba
ningun trapo, sino que, con su propia mano derecha en distintas posiciones en el pabellon, podia

conseguir la escala cromatica.

Al principio Unicamente se usaba esta técnica para los conciertos de trompa solista, pero con los
afios, empez6é a difundirse a un mayor nivel y los propios compositores, al descubrir las
posibilidades sonoras que ofrecia, empezaron a escribir mas para trompa. Es por ello, que esta

época, se podria conocer como la época dorada para la trompa (Lopez Muiioz, 2014).
La trompa omnitonica

El hecho de que la trompa natural necesitaba usar los tonillos® correspondientes a cada tonalidad
implicaba la necesidad del intérprete de llevar un estuche muy pesado (12-15 kg) para llevar
consigo el instrumento y todos los tonillos. Para evitar tener que llevar este peso

constantemente, era necesario eliminar los tonillos.

Apareci6 en Alemania el piston, surgiendo asi trompas con pistones, de una Unica pieza, en Fa y
con dos pistones que permitian cambiar de Fa a Mi, Mi bemol y Re. Al mismo tiempo, en
Francia surge una trompa que lleva incorporada varios recorridos, pudiendo tocar asi en

distintas tonalidades. Esta trompa recibe el nombre de trompa onmitonica (Cueves Pastor, s.f).

Para cambiar de tonalidad, por un lado, era necesario cambiar la boquilla de tudel, mediante
espitas giratorias. Este cambio no era tan inmediato como con los pistones en Alemania. Por

otro lado, también se basaba en la técnica de la mano.

* Segmentos de tubo intercambiables que permiten modificar la longitud del tubo principal y por tanto la tonalidad del
instrumento.

6



Origen, prominencia y estudio performativo del Concierto n°2 para trompa y orquesta en Mi b Mayor, Op. 14

de Franz Strauss

La primera trompa onmitdnica podemos encontrarla en el Museo del Conservatorio de Paris,
construida por J. B. Dupont, en 1815 en Paris. Tenia 8 tubos (Si bemol agudo, La, Sol, Fa, Mi,
Mi bemol, Re y Do). El problema de este instrumento era que pesaba mucho todavia, al igual

que los modelos posteriores que se construyeron (Lopez Mufioz, 2014).

Adicion de las valvulas, pistones y cilindros

A pesar de que hoy en dia las trompas tienen pistones, durante el proceso en el que aparecieron
y se desarrollaron las valvulas y cilindros, no fueron bien recibidas. La trompa era muy
caracterizada por sus sonidos tapados mediante el uso de la mano, y era dificil alejarse de esta

idea.

La invencion de los pistones se atribuye a Stolzel, aunque hay quienes también se la atribuyen a
Bliihmel. Esta ambigiiedad de no saber realmente a quien le debemos la presencia de los
pistones se debe a que la Convencion Internacional de Patentes no se firmo hasta el afio 1883

(Cueves Pastor, s.1).

No obstante, hay constancia de que anteriormente ya se usaron pistones. En 1760, Kdlbel
inventd una trompa que tenia dos valvulas o pistones, que subian un semitono y un tono
respectivamente. Esto llamo la atencion de muchos, ya que solucionaba el problema de tener
que traer consigo todos los tudeles. Al fin y al cabo, éste era uno de los objetivos de la
invencion de los pistones, poder prescindir de los tudeles o al menos limitar el nimero de ellos

(Meinweiser, 2016).

En el articulo “Wichtige Verbesserung der Waldhorn” de Friedrich Schneider (1817), se
establece a Stdlzel como la persona que inventd la valvula. Al afio siguiente, se publico otro

articulo en el que se afirma que Stdlzel y Bliihmel crean un mecanismo mediante el cual es
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posible hacer sonar todas las notas de la escala cromdtica sin ayuda de ningin tudel (Cueves

Pastor, s.f).

Este sistema de valvulas de Stolzel y Blithmel constaba de dos pistones tnicamente, pero no
tenia ningin tubo adicional. Meifred and Labbave fueron los primeros en afiadir estos tubos
adicionales, de manera que una vez se presionaba el piston podia pasar el aire, y cuando no

estaba presionado, el aire no pasaba por éste (Meinweiser, 2016).

También crearon valvulas tubulares, y otros muchos fabricantes crearon otros tipos de véalvulas.
Aunque fueran distintas, todas tenian en comun el hecho de que su funcion era alargar el tubo
general del instrumento. El tercer piston se afiadio en el afio 1830, gracias a C.A. Miiller de

Mainz, que bajaba un tono y medio la tonalidad (Cueves Pastor, s.f).

Entre 1919-1832 Joseph Riedl inventd el cilindro. Se trata de un rotor de laton con dos especies
de palancas en su interior. Cuando no se presiona el rotor, el aire fluye directamente a la trompa,
y cuando si es presionado, se abren las palancas, permitiendo que el aire pase por ahi, y después

pasa por toda la trompa.

Este sistema fue aceptado por la mayoria —a excepcion de Bélgica, Francia e Inglaterra- ya que
los cambios de notas eran mas suaves y no tenia una tendencia tan alta a quedarse atascado

como el piston (Meinweiser, 2016).

Después de otros progresos en los sistemas de cilindros, esta trompa llevo a la trompa doble que

tocamos hoy en dia.
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Primeras obras escritas para la trompa moderna

La aparicion de las valvulas, pistones y cilindros en la trompa conllevd a una serie de
discusiones. Algunos musicos franceses, como Duvernoy, Gallay y Dauprat, defendian la
trompa natural y no recibian bien estos nuevos progresos, mientras que, por otro lado, los
compositores que empezaron a tener nombre por aquella época, como Gounod, Camille Saint-

Saéns y Héctor Berlioz estaban a favor de esta nueva trompa.

Esta aceptacion la podemos ver en sus composiciones para el nuevo instrumento: Berlioz en su
Sinfonia Fantastica (1830), incluye una nota en la partitura de trompa (Bouché avec les
cilindres), Gounod en 1840 escribid Six Melodies para trompa de valvulas y piano y Saint-Saéns

su Andante para trompa y 6érgano en 1854.
Postura de Strauss frente a las innovaciones de la trompa

Franz Strauss preferia la trompa natural por su sonoridad mas pura y noble, especialmente en el
contexto del repertorio clasico. Aunque dominaba perfectamente la trompa de valvulas, no
ocultaba su desconfianza hacia esta innovacidon. Consideraba que la trompa de pistones
facilitaba ciertos pasajes técnicos, pero que también podia conducir a una pérdida de calidad

expresiva y a una interpretacion mas mecanica. (Barry Tuckwell, 1983)

A pesar de su postura conservadora respecto a las innovaciones técnicas en la trompa, F. Strauss
compuso este concierto para la trompa moderna, instrumento con el que estaba plenamente
familiarizado como intérprete. En esta obra, lejos de limitarse a un enfoque tradicional, Strauss
explota al méaximo las posibilidades técnicas del instrumento, incluyendo amplios saltos
intervalicos, pasajes de gran agilidad y una escritura virtuosistica que solo puede ejecutarse
eficazmente con una trompa de valvulas. Esta aparente contradiccion revela su caracter
pragmatico: aunque preferia el ideal sonoro de la trompa natural, sabia aprovechar las
capacidades modernas del instrumento cuando se trataba de componer musica exigente y

expresiva.
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2.2 Vida de Franz Strauss

Franz Strauss (nacido el 26 de febrero de 1822 en Parkstein, Baviera, y fallecido el 31 de mayo de
1905 en Munich) fue uno de los trompistas mas destacados del siglo XIX, un compositor prolifico y
una figura fundamental en el desarrollo técnico y pedagogico de la trompa. Su vida y carrera
estuvieron marcadas por su virtuosismo como intérprete, su influencia en el repertorio para trompa y su
dedicacion a la educacion musical. A lo largo de su vida, Strauss vivid inmerso en el contexto musical
de su tiempo, siendo testigo de la transicion entre el clasicismo y el romanticismo y estableciendo

vinculos con figuras clave de la musica alemana como Richard Wagner (Gisca, P. 2022).

Strauss naci6 en el seno de una familia que, aunque no era particularmente prominente, contaba con
una fuerte inclinacion hacia la musica. Su padre, Johann Urban Strauss, fue un hombre de caracter
inestable y sus hijos fueron ilegitimos, lo que llevo a que la crianza de Franz quedara en manos de su
madre, Maria Anna Kunigunde Walter. Ella pertenecia a una familia grande y musical, lo que fue
crucial en la formacion temprana de Strauss. Fue su tio, Johann Georg Walter, quien asumi6 el papel
de educador musical de Franz, ensefidndole a tocar el clarinete, la guitarra y una variedad de
instrumentos de metales. Sin embargo, fue otro de sus tios, Franz Michael Walter, un destacado
director de banda militar, quien tuvo una influencia definitiva en su carrera al tomarlo bajo su tutela a

la edad de nueve afios.

Desde muy joven, Strauss mostré un notable talento para la musica y a los quince afios fue admitido en
la orquesta privada del duque Maximiliano de Baviera en Munich, donde permanecié durante diez
anos. En este periodo, Strauss se familiarizé con diversos instrumentos, pero fue la trompa la que capto
su atencion, dado su sonido profundo y su potencial para la expresion musical. A medida que su
habilidad con la trompa se fue perfeccionando, comenz6 a componer obras especificamente para este
instrumento, destacando entre sus primeras composiciones el Romance, Les Adieux y una Fantasia

sobre Sehnsuchtswalzer de Beethoven. Estas obras reflejaban su profundo sentido melodico y su
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destreza técnica, caracteristicas que definirian su estilo como compositor y trompista (Del Mar, N.

1986).

En 1847, Strauss se uni6 a la orquesta de la Opera de la Corte de Baviera, uno de los escenarios més
importantes para la musica de su época. Durante este periodo, desarrollé una afinidad por las obras de
compositores cldsicos, como Mozart, Beethoven y Haydn, cuyas influencias son claramente
identificables en su estilo. Aunque su amor por la musica clasica fue evidente, Strauss no compartia la
fascinacion por la musica de Richard Wagner, a quien no solo le despreciaba como compositor, sino
que también tenia una relacidon personal conflictiva. A pesar de esto, su profesionalismo y habilidad
técnica le llevaron a interpretar las partes de trompa en las obras de Wagner. Strauss particip6 en los
estrenos de las Operas Tristan e Isolda, El oro del Rin 'y La valquiria, y dirigio la seccion de trompas
con gran maestria, lo que le permitié ganarse el reconocimiento de su contemporaneo Wagner, quien, a
pesar de su aversion personal hacia €I, elogio su habilidad en la trompa, diciendo: "Strauss es un
detestable compafiero, pero cuando sopla su trompa, no se puede estar enfadado con ¢1” (Del Mar,

1986).

Strauss también se destacé como pedagogo, y su influencia en la educacion musical fue clave. En
1871, fue nombrado profesor en la Escuela Real de Musica de Munich, donde formé a generaciones de
trompistas, consolidando su reputacion como uno de los grandes maestros de su instrumento. En 1873,
fue designado Kammermusiker de la corte bavara, un titulo honorifico que reflejaba su contribucién
sobresaliente a la musica alemana. Paralelamente a su labor docente, F. Strauss dirigio la orquesta
amateur Wilde Gung’l durante 21 afos, una experiencia que resulto ser crucial para el desarrollo de su
hijo, Richard Strauss, quien comenzo6 a componer y orquestar algunas de sus primeras obras para que

fueran interpretadas por esta agrupacion (Gisca, P. 2022).

A lo largo de su carrera, Strauss mostré un profundo respeto por la tradicion musical, particularmente
por el legado de Mozart, Beethoven y Haydn. Su postura conservadora frente a la mtsica moderna de
la época influy6, en gran medida, en el desarrollo inicial de su hijo Richard, quien comenz6 su carrera
como compositor siguiendo el estilo tradicional. No obstante, la relacion con su hijo fue compleja,

especialmente debido a las diferencias musicales y filosoficas que surgieron entre ambos. Richard
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Strauss se apartd del estilo de su padre una vez que se liber6 de su influencia en su tiempo en la
Universidad de Munich, desarrollando un lenguaje musical propio mas cercano al romanticismo y la

innovacion (Del Mar, 1986).

A pesar de las dificultades personales y familiares que enfrentd, incluido el dolor por la muerte de su
primera esposa y su hija debido al colera en 1854, y la tragica pérdida de su hijo a la edad de 10 meses
en 1852, Franz Strauss continué su carrera con dedicacion. En 1863, se casé nuevamente con
Josephine Pschorr, hija de un cervecero adinerado de Munich, con quien tuvo dos hijos mas: Richard

Georg (1864) y Berta Johanna (1867) (Horwood, 1992).

En 1889, Strauss se retird de la orquesta de la Opera de la Corte, aunque continué dedicandose a la
ensefanza y la direccidon musical hasta sus Ultimos afios. En su tiempo libre, se dedico a la
composicion y al perfeccionamiento de su técnica de trompa, con una gran cantidad de obras
pedagodgicas y solos para su instrumento. A lo largo de su carrera, Strauss vivid una evolucion
profesional en la que destacd tanto por su virtuosismo en la trompa como por su rol fundamental en la

musica de su tiempo

Strauss falleci6 el 31 de mayo de 1905 a la edad de 83 afios en Munich. Su legado perdura no solo a
través de su influencia directa en la musica para trompa, sino también en su contribucion como
pedagogo y como intérprete, habiendo sido un punto de referencia para generaciones de trompistas que
continuaron cultivando su técnica y estilo. Su vida estuvo marcada por la tension entre la tradicion y la
modernidad, reflejada en su legado tanto personal como musical, y sigue siendo una figura clave en la

historia de la musica alemana del siglo XIX. (Del Mar, N. 1986)
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2.3 Obra de Strauss

Strauss compuso una serie de obras para trompa, que no solo destacan por su riqueza técnica, sino
también por su capacidad para explorar diferentes aspectos de la expresion musical a través de este
instrumento. Entre las piezas mas relevantes se encuentra el Concierto para trompa y orquesta Op. 8 o
el Tema y Variaciones Op. 13, entre muchas otras, cada una con caracteristicas que requieren una

habilidad técnica y expresiva particular por parte del intérprete.

Las 17 Konzert-Etiiden, son estudios pensados para desarrollar las habilidades técnicas del trompista
en un contexto musicalmente atractivo. Estos estudios ofrecen ejercicios para el control del sonido, la
precision ritmica y la capacidad para ejecutar pasajes complejos con fluidez. Aunque se presentan

como ejercicios de  técnica, poseen también una gran  diversidad estilistica.

Las 32 Variations for Horn Solo, aunque son menos conocidas, tienen un gran valor que demuestra la
capacidad de Strauss para tratar la variacion temadtica en un contexto solista. Cada variacion requiere
diferentes habilidades técnicas, desde el control de los matices mas sutiles hasta la ejecucion precisa de
pasajes rapidos y virtuosisticos. Esta obra resalta la flexibilidad de la trompa como instrumento solista

y su capacidad para expresar una amplia gama de emociones y técnicas.

Empfindungen am Meere, Op. 12 (Las sensaciones en el mar), compuesta en 1872, es una obra que
transmite la inmensidad y la paz del mar mediante la trompa. En esta pieza, Strauss usa el instrumento
para pintar una serie de imagenes sonoras que evocan desde la calma hasta la tempestad, haciendo uso
de diferentes técnicas de articulacion y dinamicas. La obra requiere una gran capacidad interpretativa

para reflejar la profundidad de las emociones asociadas con el paisaje maritimo.

La Fantasie, Op. 2, compuesta también en 1872, es una de las primeras composiciones de Strauss, pero
no por ello menos compleja. En esta obra, el trompista debe mostrar su habilidad para expresarse a

través de una estructura libre, mientras interpreta una serie de motivos melddicos que se desarrollan y
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transforman a lo largo de la pieza. Esta fantasia se caracteriza por su expresividad y la libertad de

interpretacion que permite al intérprete explorar el rango completo de la trompa.

El Horn Concerto, Op. 8 es una obra central en el repertorio para trompa y probablemente la mas
conocida de Strauss. Compuesta en un formato clasico de tres movimientos, esta pieza muestra la
capacidad del trompista para interpretar pasajes brillantes y exigentes, tanto en registros graves y
agudos. El concierto combina momentos de gran virtuosismo con otros de reflexiéon mas lirica,

ofreciendo un balance perfecto entre técnica y musicalidad.

La Introduction and Polonaise es una pieza elegante que mezcla el lirismo de la introducciéon con la
energia de la polonesa. Es una pieza muy poco conocida, pero muy interesante a la hora de

interpretarla.

El Introduction, Theme, and Variations, Op. 13 presenta una introduccion tranquila y muy expresiva
seguida de un tema y una serie de variaciones que permiten al trompista explorar una amplia gama de
colores y efectos sonoros. Cada variacidn tiene un caracter distinto, lo que pone a prueba la capacidad
técnica y expresiva del intérprete, al tiempo que demuestra la versatilidad de la trompa en el contexto

solista. Ademas, también es una obra de gran peso en el repertorio trompistico.

Les Adieux (Despedida) es una obra que refleja un cardcter melancolico y solemne. Esta pieza destaca
por su profunda expresividad, en la que el trompista debe mostrar una notable capacidad para
interpretar momentos de gran intimidad y emotividad, con una gran variedad de matices que son

fundamentales para transmitir el tono de despedida que impregna la obra.

El Nocturno, Op. 7 es una obra delicada y lirica que utiliza la trompa para evocar la serenidad de la
noche. A través de esta obra, Strauss busca explorar al maximo el color y la expresividad propios del
instrumento, llevando el sonido hacia su dimension mdas intima. Para ello, exige del intérprete un
dominio excepcional del registro grave, asi como una sensibilidad particular para expresar los matices

mas sutiles, especialmente en los pasajes oscuros.
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En conjunto, estas obras no solo exigen una gran dificultat técnica y virtuosistica, sino que también
permiten al trompista explorar la versatilidad y la expresividad del instrumento, convirtiéndose en
piezas fundamentales para cualquier intérprete de trompa que desee comprender y dominar el

repertorio clasico para este instrumento.
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3 Concierto Op. 14 de F. Strauss

Antes de proceder al analisis detallado de la obra, es importante contextualizar su relevancia dentro del
repertorio trompistico. El Concierto para trompa y orquesta Op. 14 de Franz Strauss no solo
constituye una muestra representativa del estilo romantico aplicado al instrumento, sino que también
refleja el dominio técnico y expresivo que Strauss poseia como intérprete. A través del siguiente
analisis formal, armoénico, estilistico y didactico, se pretende comprender las caracteristicas musicales

mas destacadas de esta composicion, asi como su valor pedagégico para el desarrollo del trompista.

3.1 Analisis armoénico y formal

Introduccion y Primer Movimiento

Este concierto compuesto en 1865 esta concebido como una obra continua desde el incio hasta el final,
pero separado en tres secciones como la forma de concierto clasico y con una introduccién previa que

presenta la tonalidad principal, Mi bemol Mayor.

La introduccion empieza solamente con la orquesta y después entra la trompa solista a modo de
recitativo con una melodia lirica y expresiva. Al ser una especie de preludio, se trata de una seccion
con un caracter mas libre y pausado que presenta la tonalidad y da inicio a la primera gran seccion o

movimiento (4llegro ma non troppo) en el compas 20.

Ilustracion 1: Introduccion trompa. cc9-20 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans
Pizka).
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Esta primera seccion se trata de una forma binaria A-B la cual empieza con un pedal de la dominante
que realiza la orquesta para dar la entrada al solista en el compas 30 con el tema principal. Esta seccion
A se divide en dos partes, marcadas por las dos intervenciones de la trompa y articuladas por un futti
orquestal de 4 compases. Van apareciendo dominantes secundarias y pequeias modulaciones que le
dan dinamismo a la musica, pero siempre mantiene la esencia y la vuelta a la tonalidad principal de Mi
bemol mayor. La cadencia final aparece en los compases 74 y 75 cerrando la seccion antes del

desarrollo que nos conduciré al segundo tema en la dominante.

Este pequeno desarrollo de 18 compases estd protagonizado por la orquesta, que con diferentes
modulaciones y progresiones armonicas nos lleva al compas 93 a la seccion B con la entrada de la

trompa en Si bemol mayor.
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Tlustracion 2: Acordes de dominante e inicio de Seccion B. cc74-95 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und
Orchester (Ed. Hans Pizka).

Se desarrolla éste segundo tema con pequefias modulaciones ademds de distintos didlogos entre
orquesta y solista y variaciones ritmicas como los tresillos de la trompa a partir del compds 134 que
culminan en el 161, con el tutti de la orquesta haciendo una especie de coda en Si bemol mayor
cerrando la segunda seccion. Una coda que se convierte en una conduccion que nos lleva a la tonalidad

del segundo movimiento, a Do menor.

17



Xavier Antolin Lopez

s

Iustracion 3: Coda a Do menor. cc181-184(Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans
Pizka).

Segundo Movimiento

El segundo movimiento, como es de costumbre en la tradicion clasica del concierto, es el mas lento y
expresivo, contrastando con los movimientos extremos, el primero y el tercero, que son mas rapidos y
dindmicos. En este caso, la orquesta nos presenta dos compases para empezar que contienen la cabeza

del tema que seguidamente tomara la trompa.

Andante sostenuto
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Iustracion 4: Cabeza del tema. cc185-188 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans
Pizka).

Estructuralmente nos encontramos con tres secciones formando un esquema ABA’. Cada seccion esta
dividida en varias frases que articulan el discurso musical. El tema se presenta con la trompa al tercer
compas y se trata de una frase de ocho compases que a la vez se podria dividir en dos semifrases de
cuatro. Esta es conclusiva ya que empieza y acaba en la tonalidad principal, Do menor, con una

cadencia auténtica perfecta en los compases 193 y 194.
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Ilustracion S: Cadencia en Do menor. cc 193-194 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed.
Hans Pizka).

A continuacién aparece una frase de ocho compases similar a la primera con la diferencia que esta vez
nos lleva a la tonalidad relativa, saliendo del ambiente menor y aportando frescura y vitalidad al
movimiento. Otra cadencia auténtica cierra la frase pero en este caso en Mi bemol mayor. Lo que a la

vez cierra también con la primera seccién del movimiento.
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Iustracion 6: Cadencia Mi b Mayor. cc 201-202 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans
Pizka).

La parte central o “B” tiene funcién de un pequefio desarrollo. Encontramos la diferencia en cuanto a

las otras secciones en la melodia, la cual no esta basada en el tema principal y podriamos decir que
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aparece como elemento nuevo. Esta segunda seccion también consta de dos frases de ocho compases,
la primera en Do menor y con la voz de la trompa presente, aunque no como voz solista sino como
acompafiamiento con notas mds largas. Otra cadencia cierra esta frase para dar paso otra vez a la
tonalidad de Mi bemol mayor en la segunda frase, que se interpreta por parte de las maderas de la
orquesta y con dinamica de pianisimo, que nos conduce a lo que podemos denominar reexposicion,

con la peculiaridad de que la tonalidad principal ahora es mayor.
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Iustracion 7: Reexposicion. cc 219-221 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans Pizka).
Mediante un futti en forte y contrastando con lo anterior, se vuelve a la seccion A con las dos frases
esta vez en Do mayor. En la segunda de ellas podemos encontrar elementos tematicos del desarrollo.

Después de la cadencia que cierra la tltima frase, hay una especie de coda de 6 compases que concluye

el segundo movimiento.

Tercer Movimiento

El tercer y Gltimo movimiento de manera general se estructura en una introduccion y dos secciones (A
y B) marcadas por las intervenciones de la trompa, y separadas por un desarrollo que hace el tutti
orquestal. Estd presente en practicamente todo el movimiento la tonalidad principal del concierto, con
algunas inflexiones a la dominante o la relativa, pero siempre con el predominio de Mi bemol mayor,
que marca ambas secciones y sus temas. Empieza con una extensa introduccion orquestal en la que se
plantea la tonalidad de Do menor durante la mayor parte de ella, con pedales sobre la tonica y acordes
a destacar como una sexta aumentada en el compdas 251 y los propios acordes de sobretonica causados

por la pedal.
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Ilustracion 8: Acorde 6° aumentada. c. 251 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans
Pizka).

La frase de doce compases que inicia solamente la cuerda, se repite después ya con los vientos. Tras la
repeticion, que es ya el final de la introduccién, pasamos a un pedal sobre Si bemol. El cual se

convierte en la dominante del tema principal que ya presenta el solista en Mi bemol mayor.
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Iustracion 9: Pedal Si b y entrada solista. cc 269-276 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed.
Hans Pizka).
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Entramos en la primera seccion con el tema principal de la trompa. La misma se divide en dos partes
(de 24 y 16 compases respectivamente) separadas por una inflexion a la dominante, Si bemol mayor.
Con algunas dominantes secundarias que nos llevan a la tonalidad relativa o la dominante, finalmente
aparece el nexo que separa las dos partes en los compases 297 y 298 con una cadencia sobre la
dominante y el reposo melddico que genera el solista. Tras la cadencia, una especie de variacion del
tema constituye la segunda parte de la seccion A que termina en el compdas 314 con una cadencia sobre

Mi bemol.
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Tustracion 10: Cadencia en Mi b mayor. c. 313 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans
Pizka).

A continuacidén nos encontramos un futti orquestal a modo de desarrollo que va viajando por distintas
tonalidades mediante progresiones modulantes. Se pasa por Do menor, Mi bemol menor, Fa menor y
Si bemol mayor, hasta que llegamos a la segunda seccién marcada por la entrada del solista también en
la tonalidad principal. Esta segunda seccion estd dividida en 3 partes, aunque la ultima se puede
interpretar como una especie de coda, con una variacion ritmica con tresillos que presenta un caracter

cadencial y que nos senala el final de la obra.

El tema B tiene un caracter mas solemne y presente, con un registro mas agudo de la trompa. Es una
frase de ocho compases que se repite después con un eco en menor dindmica y en la octava grave.
Solamente varia el final que nos lleva a Sol mayor y que concluye esta primera parte de la seccion. Un

compas de la orquesta articula con la siguiente frase, que empieza también en Sol mayor pero que
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rapidamente vuelve a Mi bemol mayor y presenta la frase con distintas dominantes secundarias pero
con el centro tonal en la tonalidad principal. El compas 365, que seria el final de la frase,
aparentemente en Mi bemol, nos sorprende con una cadencia rota sobre Do bemol mayor, que
podemos interpretar como el sexto grado minorizado, o bien como la napolitana de la dominante. Este
paréntesis que hace la orquesta en el acorde de Do bemol nos lleva a la ltima parte del movimiento y

de la obra con la intervencion de la trompa en tresillos, como una especie de variacion del tema.

Ilustracion 11: Cadencia rota. cc 364-365 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans
Pizka).

El tema con tresillos en la tonalidad principal nos da una sensacién de que se acerca el final por su
caracter cadencial y el virtuosismo técnico de la parte solista. Aparece otra vez, como ha sido
reiterativo durante toda la obra, una inflexion pasajera a la relativa, que vuelve a la tonalidad principal.
El trino de la trompa de los compases 395 y 396 nos llevan, ahora si, a la coda final que concluye con
la repeticion de la cadencia sobre la tonalidad principal, con solista y orquesta en una dinamica fuerte y

poderosa, propia del final de un gran concierto del periodo romantico.
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Final del concierto
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Tustracion 12: Final del concierto. cc 400-403 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans
Pizka).

3.2 Analisis estético

El Concierto para trompa n.° 2 en Mi bemol mayor, Op. 14, de Franz Strauss es una obra
profundamente emocional y técnica que refleja el virtuosismo de la trompa y el refinamiento de la

musica romantica alemana.
-Contrastes emocionales:

Esta obra se caracteriza por un impresionante juego de contrastes emocionales, que se reflejan tanto en
la orquestacion como en las secciones de trompa. Desde el primer movimiento, Allegro, se establece
una atmosfera de grandiosidad y heroismo, con la trompa presentando un tema majestuoso y algo
marcial. La orquesta acompafia con una serie de acordes llenos de fuerza, que realzan la naturaleza
solemne y a veces desafiante del tema inicial. La trompa, en este contexto, se muestra como un

instrumento de nobleza, con lineas melodicas que invitan a la admiracion y al respeto.

Sin embargo, en el segundo movimiento, Andante, la atmdsfera cambia radicalmente. Strauss lleva la

obra hacia un territorio mas introspectivo y melancolico, en el que la trompa se convierte en un medio
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para la expresion de la vulnerabilidad y la reflexion. En este movimiento, la trompa es mucho mas
lirica, presentando lineas que evocan una sensacion de serenidad pero también de tristeza. La orquesta,
mas contenida, ofrece una base armoénica que permite que el solista brille con un sonido suave, casi

susurrante, creando un contraste directo con el caracter mas heroico del primer movimiento.

El tercer movimiento, Rondo (Allegro), retoma la energia de la obra con un tono mas ligero y jugueton.
Aqui, el trompista debe mostrar su virtuosismo y destreza técnica a través de rapidos pasajes y un
ritmo animado. Este movimiento, al ser mas alegre y vivaz, contrasta con la profunda carga emocional
de los dos anteriores, llevando la obra a una conclusién resuelta y vibrante. En esta seccion, el oyente

es transportado a un estado de satisfaccion y energia renovada.
-La interaccion con la orquesta:

La orquesta en este concierto no es simplemente un acompafiante de la trompa, sino que interactia de
manera significativa con el solista, afiadiendo capas de color emocional a la obra. En el primer
movimiento, la orquesta proporciona un respaldo robusto y dramaético, subrayando la fuerza y la
nobleza del tema de la trompa. Las dindmicas contrastantes entre el solista y la orquesta, con

momentos de tension y resolucion, afiaden profundidad emocional al conjunto de la obra.

En el segundo movimiento, la orquesta adopta un papel mas secundario, permitiendo que la trompa se
exprese de manera mas libre y fluida. El acompafiamiento orquestal aqui es suave, lo que ayuda a crear
un ambiente de calma y reflexion. La relacion entre la trompa y la orquesta en este movimiento es mas

intima, y la orquesta se convierte en un soporte que resalta la delicadeza de la trompa.

El tercer movimiento presenta una mayor interaccion y energia, con la orquesta participando
activamente en el desarrollo ritmico y melddico. En este movimiento, la trompa y la orquesta se

alternan en un juego de ideas tematicas, lo que da lugar a un final lleno de vitalidad y alegria.
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-Estilo y contexto historico:

El Concierto Op. 14 de Strauss se inscribe dentro de la tradicidon roméntica alemana, pero también
refleja la transicion hacia un estilo mas tardio, mas técnico y expresivo. La obra fue escrita en una
época en la que el romanticismo musical estaba en su pleno auge, y Strauss, como muchos de sus
contemporaneos, utilizo la orquestacion y la instrumentacion para explorar el potencial emocional de
los instrumentos. El concierto para trompa refleja la atencion al detalle y la capacidad de crear un
impacto emocional a través de la complejidad tonal y la interaccion entre los diferentes timbres

orquestales.
-Impacto en el oyente:

El impacto estético de esta obra radica en su capacidad para conmover y sorprender al oyente a través
de su amplio abanico de emociones. El Concierto Op. 14 de Strauss ofrece un viaje emocional que pasa
por la nobleza, la introspeccion y la alegria, mientras que la interaccion entre la trompa y la orquesta
mantiene al oyente comprometido con cada seccion. La musica no solo muestra la destreza técnica del

trompista, sino también la capacidad de la obra para tocar los corazones de quienes la escuchan.

3.3 Analisis didactico

El Concierto para trompa y orquesta n.° 2, Op. 14 de Franz Strauss presenta una serie de desafios
técnicos y expresivos que requieren una preparacion integral del intérprete. A lo largo de esta obra, el
trompista debe afrontar una amplia gama de exigencias, que incluyen el control preciso de la
respiracion, la precision en la ejecucion de pasajes complejos y la capacidad de mantener la resistencia
fisica y mental durante toda la pieza. El andlisis didactico de esta obra se enfoca en mostrar los
aspectos técnicos que resultan fundamentales para su interpretacion exitosa. La comprension de estos
aspectos no solo es clave para superar los desafios especificos que plantea el concierto, sino también
para fomentar el desarrollo técnico y musical del trompista, permitiéndole interpretar la obra con

mayor expresividad y profundidad.
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-Columna de aire

La dificultad técnica de la trompa es un aspecto clave a tener en cuenta en la interpretacion de este
concierto. En primer lugar, es importante destacar que en cualquier caso una buena columna de aire es
imprescindible para un buen trompista, pero en concreto en este concierto, a causa de su duracion y
pesadez para el intérprete, se debe trabajar de forma concreta para poder ejecutar una buena
interpretacion. Es recomendable trabajar el paso del aire entre el grave y el agudo, es decir, en los
cambios de registro, esto nos facilitard la ejecucion de los intervalos de gran distancia y también nos

ayudard a mejorar el sonido de una forma notoria.

Una de las secciones del Concierto n.° 2, Op. 14 que mejor ejemplifica la exigencia en el

control de la columna de aire es el siguiente pasaje:
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Tustracién 13: F ragmento de la introduccion del solista. cc 12-19 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2
fiir Horn und Orchester (Ed. Hans Pizka).

Este tipo de fragmentos requiere una preparacion especifica centrada en el uso eficiente del
aire, especialmente en la transicion entre los registros grave y agudo. Para trabajar esta
capacidad, se propone a continuacion un ejercicio técnico que permite mejorar el flujo de aire

continuo, fortalecer la musculatura respiratoria y ganar seguridad en los cambios de registro:
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Tlustracion 14: Biehlig K. (2012) (p. 2) .Kompendium der Horntechnik.

En este contexto técnico y exigente, como ya he nombrado anteriormente, es fundamental desarrollar
una columna de aire continua y estable, y una herramienta particularmente util para ello es el frullato.
Esta técnica, ademas de enriquecer el timbre y fortalecer la embocadura, obliga al intérprete a
mantener una emision constante del aire entre nota y nota, evitando interrupciones que comprometan la
fluidez del aire. El frullato, por tanto, no solo tiene beneficios expresivos, sino que también funciona
como un recurso practico para mejorar la precision, el control del aire y la seguridad en la colocacion
de los registros. Su inclusion moderada en los ejercicios técnicos puede resultar muy eficaz en el

desarrollo integral del trompista.

Una forma préctica de aplicar este concepto al estudio del concierto seria escoger una frase musical y
tocarla completamente en legato utilizando el fiullato’. A continuacion, se puede repetir la misma frase
sin frullato, prestando atencion a si se mantiene la misma fluidez de aire y estabilidad en el sonido.
Este ejercicio sencillo permite comprobar de forma directa los beneficios del frullato en la calidad de la

emision y de la conexion entre notas.

3 , . . . . . ,
Frullato: técnica que consiste en hacer vibrar la lengua al tocar, produciendo un sonido tembloroso y aspero.
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-Vocalizacion

de Franz Strauss

Tras un estudio técnico detallado, se puede afirmar que la vocalizaciéon es un aspecto fundamental a

tener en cuenta para afrontar con éxito la interpretacion del concierto. En la siguiente ilustracion se

presenta la seccion A de la obra, caracterizada por su considerable extension y la ausencia de pausas.

En este fragmento se observa una abundante presencia de portamentos y ligaduras, lo que exige una

vocalizacion clara y precisa de cada nota y cada enlace melddico. Una correcta vocalizacion no solo

contribuye a una mayor eficiencia en el uso del aire, sino que también reduce la tension en la

embocadura, facilitando asi una ejecucién mas sostenible a lo largo del concierto.

Allegro ma non troppo
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Ilustracion 15: Seccion A. cc 20-55 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans Pizka).
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En lo que respecta a la vocalizacion, es fundamental familiarizarse con el libro de Daniel Bourgue, ya
que su enfoque se centra ampliamente en el desarrollo de esta técnica. Como podemos observar en la
siguiente imagen, la forma de trabajar la vocalizacidon seria cantar el ejercicio con la entonacidén
correcta y con la pronunciacion de las letras que el escritor nos indica. Debemos prestar especial
atencion al movimiento de nuestra garganta, ya que esta vascula en funcioén de la nota y la letra que
pronunciemos. A continuacion, hay que repetir el ejercicio intentando tocar con este movimiento y con
misma sensacion que teniamos cantando anteriormente. Esta técnica nos va a ayudar a que el legato sea

limpio y a que el agudo salga mas brillante y con menos esfuerzo.
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Tlustracion 16: Bourgue, D. (1987) (p. 20). Techni-Cor. Volume 1: Flexibilités. Gérard
Billaudot Editeur.

-Ataques y emisiones

Si hablamos de precision a la hora de emitir las notas en nuestro instrumento, podemos decir de alguna
manera que es algo de lo mas complejo. Para mejorar nuestras emisiones, es muy recomendable
practicar los ataques sin la lengua, es decir, con golpes de aire, siempre con el metrénomo para

evitarnos problemas de retencion de lengua. Como por ejemplo este ejercicio.
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Precision.
Ejercicio para desarrollar ataques limpios y precisos.
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Tlustracion 17: Farkas, P. (1956) (p. 131). The art of French horn playing: A
treatise on the problems and techniques of French horn playing. Summy-
Birchard.

Al practicar este ejercicio de la forma que he comentado anteriormente, nos va ayudar a coordinar el
aire con la lengua de forma que si lo conseguimos llevar a la perfeccion, nuestros ataques van a ser

muy nitidos.

No se puede sefialar un pasaje especifico en el que aplicar esta técnica, ya que considero que debe estar
presente a lo largo de todo el concierto. Es fundamental mantener un especial cuidado con las
emisiones y los ataques en todo momento, prestando aun mds atencidon en los pasajes lentos y con

dinamicas suaves, donde cualquier imprecision resulta mas evidente.

-Digitaciones pasajes virtuosisticos

Después de una exploracion profunda de las exigencias técnicas de la obra, se han identificado dos
pasajes en los que resulta especialmente util aplicar la técnica mencionada, con el objetivo de mejorar la

claridad y nitidez en las secciones rapidas. A continuacidn, se presentan los pasajes seleccionados:
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Seccion B (1° mov)
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Ilustracion 18: Segunda parte Tema B del primer movimiento. cc 134-161 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir
Horn und Orchester (Ed. Hans Pizka).
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Final concierto

Iustracion 19: Final. cc 387-403 (Strauss, F.) (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed. Hans Pizka).

Para aclarar y hacer que todos los pasajes rapidos y virtuosisticos de este concierto salgan de
forma clara y precisa, es importante tener una gran habilidad en la digitacién, y una gran
velocidad en la lengua. Para esto, es muy recomendable por no decir necesario, practicar escalas.
Existen numerosos métodos didacticos para la préactica de escalas que nos ayudaran a mejorar la
claridad y velocidad en los pasajes virtuosisticos y ademds también nos ayudard de forma
secundaria a mejorar nuestros ataques y también nuestra resistencia. Uno de los que se han
utilizado para la preparacion de este concierto, es 60 Etudes pour cor de Lucien Thevet. La
forma de practicar estas escalas es la siguiente: debemos empezar estudiando de forma lenta e ir
aumentando la velocidad de forma progresiva. El objetivo es tocar a la maxima velocidad
posible, pero priorizando la nitidez y la claridad en los ataques y en el sonido. A continuacion,

muestro un ejemplo:
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Tlustracién 21: Thévet, L. (1963). 60 Etudes pour cor — Vol. 1. Alphonse
Leduc
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-Resistencia y Adaptacion

En el tercer movimiento, el trompista podria sentir una disminucion en su resistencia debido al
esfuerzo de los dos primeros movimientos. Para evitar esta sensacion y poder finalizar el
concierto sin ningun tipo de dificultad, es importante que el trompista trabaje la resistencia con
libros de estudios como por ejemplo: los libros de Gallay, o Barboteau, entre muchos otros. Esto
nos va llevar a la fatiga muscular el primer dia, pero si lo practicamos constantemente, cada dia
notaremos que la fatiga llega cada vez mas tarde, generando asi una mayor resistencia que nos
permita interpretar el concierto sin ningun tipo de inconveniente. A continuacién podremos ver
un estudio, donde se aprecia que no hay descanso en toda la pagina, lo que nos lleva a la fatiga
muscular rapidamente, y lo que nos hace los musculos mas fuertes si lo trabajamos de forma

adecuada y no de forma excesiva.
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Iustracion 22: Kling, H. (s.f.). 40 Studies for Horn (Leccion 14). Carl Fischer.
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-Interaccion Trompa-Piano

La relacion entre el solista y el acompanante es crucial. En el primer y tercer movimiento, el piano
tiene un papel de acompanamiento, pero también responde de forma contrapuntistica y a veces realiza
secuencias 0 acompafna con ritmos sencillos que permiten que la trompa destaque. En el segundo
movimiento, el piano asume un papel mas suave y acompana el tema melodico con simplicidad, pero
también refleja cambios en el caracter y la armonia a través de su ritmo y dinamica.

Como podemos ver en la siguiente ilustracion, en el segundo movimiento por ejemplo hay momentos
en que el piano lleva méas movimiento que el instrumento solista, un buen intérprete debe identificar
todos estos momentos para saber cuando debe salir en la melodia o cuando debe permanecer en un
segundo plano. Para identificar todos estos momentos, debemos escuchar la obra con la partitura de
piano delante, y marcar en qué momento debemos dejar paso al piano y en qué momentos debe salir el

trompista.
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Iustracion 23: Intercambio de melodia entre trompa y piano. cc201-
210 (Strauss, F. (2000). Konzert Nr. 2 fiir Horn und Orchester (Ed.
Hans Pizka).
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de Franz Strauss

-Interpretacion Musical

Este concierto presenta una notable complejidad tanto técnica como expresiva, por lo que el intérprete
debe prestar atencion no solo a la precision en la ejecucion, sino también a la riqueza dindamica y al
contraste expresivo de cada pasaje. En el segundo movimiento, por ejemplo, aunque el tema principal
se repite, la interpretacion requiere que el intérprete transmita los cambios de caracter mediante el uso

matizado de las dinamicas y la expresividad, aportando asi profundidad y variedad a la obra.

Para mejorar en este aspecto es importante no solo conocer la musica de Franz Strauss, sino investigar
y conocer otros compositores de la época. Esto nos va a nutrir de ideas musicales que quiza Strauss no
concreta en su partitura, pero que si que pueden llegar a tener coherencia con su musica. Creo que seria
de gran ayuda escuchar musica de Clara Schumann, Johannes Brahms, o las tltimas composiciones de

Beethoven donde se aleja del estilo cldsico y ya empieza a usar técnicas mas romanticas
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4 CONCLUSIONES

Este Trabajo de Fin de Grado ha sido una oportunidad para acercarse al Concierto para trompa y
orquesta Op. 14 de Franz Strauss desde distintos puntos de vista: histérico, analitico, interpretativo y
pedagogico. Este enfoque multidisciplinar ha permitido conocer mejor una obra poco habitual en el
repertorio de trompa y poner en valor su importancia artistica y educativa dentro del Romanticismo

aleman.

Desde el punto de vista formal y estilistico, se ha demostrado que el concierto responde con coherencia
a los esquemas propios del género en el siglo XIX, a la vez que explota de manera notable las
posibilidades técnicas y expresivas de la trompa moderna. La escritura solista, que es exigente y
virtuosa, junto con un lenguaje melddico rico y expresivo, convierte esta obra en un recurso valioso

tanto para la interpretacion en concierto como para el desarrollo técnico de estudiantes avanzados.

El andlisis del contexto ha ayudado a comprender mejor la figura de Franz Strauss, caracterizada por
una vision estética conservadora, pero también por una actitud practica ante los avances técnicos del
instrumento. Aunque personalmente preferia el sonido de la trompa natural, supo incorporar las
ventajas de la trompa de vélvulas en su escritura, logrando un equilibrio entre la tradicion y la

innovacion que se aprecia claramente en esta obra.

Ademas, este trabajo ha sido de gran utilidad para comprender con mayor profundidad el proceso
evolutivo de la trompa, desde sus origenes naturales hasta el instrumento moderno que utilizamos en la
actualidad. A través del estudio técnico e historico, he podido valorar més conscientemente como cada
avance mecanico ha influido en las posibilidades interpretativas y compositivas del instrumento. De
igual modo, la investigacion me ha permitido conocer en detalle la vida de Franz Strauss, sus
circunstancias personales, su contexto musical y su influencia pedagdgica, aspectos que enriquecen la

interpretacion de su musica y ofrecen una vision mas humana del compositor.

Asimismo, se ha puesto de manifiesto que el escaso reconocimiento del Concierto n°2 a lo largo del
tiempo se debe a diversos factores. Entre ellos, destaca la imagen de Franz Strauss como intérprete mas

que como compositor, asi como la limitada visibilidad que ha tenido su produccién en comparacion
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con la de otros autores contemporaneos, incluidos aquellos de su propio entorno, como su hijo Richard
Strauss. También han influido negativamente la escasez de ediciones profesionales, grabaciones de

referencia y presencia en las programaciones de concierto, lo cual ha dificultado su difusiéon y estudio.

En el plano didéctico, el concierto representa una herramienta valiosa para el perfeccionamiento
técnico del trompista. A través del trabajo sobre la resistencia, el control del aire, la articulaciéon o la
digitacion en pasajes virtuosisticos, se convierte en una obra de gran utilidad tanto en el aula como en
la preparacion concertistica. Las propuestas de estudio incluidas en este trabajo, basadas en la propia
experiencia interpretativa, pretenden ofrecer recursos concretos que faciliten el abordaje de esta

partitura por parte de otros intérpretes.

Por tultimo, he de decir que la entrevista Marie Luise Neunecker ha aportado una vision muy util sobre
el Concierto para trompa de Franz Strauss, especialmente en lo que respecta a las diferencias entre el
manuscrito original y la edicion mas conocida. Escuchar la experiencia de un intérprete que ha
trabajado con el autdografo ha ayudado a entender mejor la obra y los desafios que presenta. Esto
muestra lo importante que es seguir estudiando y dando a conocer esta musica, tanto desde lo

académico como desde la préctica interpretativa.

En definitiva, este trabajo cumple con el objetivo de contribuir al conocimiento, valoracion y difusion
de una obra injustamente olvidada. El Concierto Op. 14 de Franz Strauss merece ocupar un lugar mas
destacado dentro del repertorio académico y profesional, no solo por su calidad musical y su riqueza
expresiva, sino también por su importancia historica en la evolucion del instrumento y del repertorio

para trompa.
Lineas futuras de investigacion

A partir de este estudio, se abren varias posibilidades interesantes para seguir investigando y entender
mejor el legado artistico de Franz Strauss. Una opcidn seria profundizar en su faceta como compositor
mas alld del Concierto Op. 14, comparando sus obras para trompa con fines tanto didacticos como

interpretativos.
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También seria interesante analizar el impacto real que tuvo como profesor en la ensefanza de la
trompa en la segunda mitad del siglo XIX, asi como su influencia en la creacion de una tradicion

interpretativa dentro del mundo germanico.

Otra linea de investigacion posible seria estudiar el papel de la trompa natural en el repertorio del
Romanticismo tardio, y cémo el paso a la trompa de valvulas influyo6 en las decisiones compositivas de

Strauss y otros compositores de su época.

Todas estas propuestas podrian ayudar no solo a dar més valor a su figura, sino también a recuperar un

repertorio muy interesante que, en muchos casos, sigue siendo poco conocido y poco interpretado.
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ANEXO 1

1. How did you know the piece?
1 knew the edition of H. Pizka.

2. 1 went to a masterclass with Sibylle Mahni in November and lkuko Odai was
there to play with us with the piano. I played this concert and Ikuko told me that
you worked with the manuscript materials. May I ask how did you arrive to
them? Then I looked for the autograph and found it in the "Richard Strauss

Archiv Garmisch-Partenkirchen".

They gave me a kopie of the original with orchestra and a kopie of the version with

piano.
3. How do you value the piece?

The piece is a bit more differentiated than the first concerto and of a higher technical

demand.

4. Why do you think the piece is so little known, not only among the general

public, but also among the professional community of horn players?
May be the edition of Pitzka is not professional enough?

5. What have been the difficulties (if any) that you encountered when studying and

recording the piece?
Some long passages are very demanding in breathing technique.

6. I heard your recording of the piece with the Liibeck Philharmonic Orchestra.
Afterwards, have you kept it in your repertoire for recitals, or has it only stayed

on the recording?
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I played it for the recording and at this time only once with the Liibeck orchestra in

concert

7. I have found only one edited version, the Hans Piszka edition. Do you know if
there are important differences with the manuscript? If so, what are these

differences?

This you should look at the manuscript yourself. If you once stay in Berlin, I could lend

it to you or you try to get it via the Strauss institute.

1. (Cdémo conociste la obra?

Conoci la edicion de H. Pizka.

2. Asisti a una clase magistral con Sibylle Mahni en noviembre, e Ikuko Odai
estuvo alli para acompanarnos al piano. Toqué este concierto, e Ikuko me
comento que ti habias trabajado con los materiales del manuscrito. ;Puedo

preguntarte como llegaste a ellos?

Mas tarde, busqué el autografo y lo encontré en el Richard Strauss Archiv de
Garmisch-Partenkirchen. Me proporcionaron una copia de la version original con

orquesta y otra de la reduccion para piano.

3. (Cbémo valoras la obra?

La obra es algo mas matizada que el primer concierto y presenta un nivel técnico mas

exigente.

4. (Por qué crees que esta obra es tan poco conocida, no solo entre el publico

general, sino también entre la comunidad profesional de trompistas?
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Tal vez la edicion de Pizka no sea lo suficientemente profesional.

5. ¢(Qué dificultades (si es que hubo alguna) encontraste al estudiar y grabar la

obra?

Algunos pasajes largos son muy exigentes en cuanto a la técnica de respiracion.

6. Escuché tu grabacion de la obra con la Orquesta Filarmonica de Liibeck. Desde
entonces, ¢la has mantenido en tu repertorio de recitales, o fue solo para la

grabacion?

La interpreté para la grabacion y solo una vez en concierto con la orquesta de Liibeck

en ese momento.

7. Solo he encontrado la edicion de Hans Pizka. ;Sabes si existen diferencias

importantes con el manuscrito? Si es asi, /cuales son?

Deberias consultar el manuscrito tu mismo. Si alguna vez estas en Berlin, podria

prestartelo, o puedes intentar conseguirlo a través del Instituto Strauss.
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ANEXO 2

Franz Josef Strauss: 2nd Concerto for Horn in E-flat op.14

rev. by Hans Pizka
Lento

" f — f
Allegro ma non troppo

20
R |

© Copyright 1980/1998 by Hans Pizka Edition
D-85541 Kirchheim - Germany
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